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Chema

Reputado fotégrafo espaiol y ganador del Premio Nacional

de Fotograffa en el afio 2000, Chema Madoz ha desarrollado a
lo largo de su carrera profesional una extensa obra en la que
se dan cita la metéfora, la paradoja y lo absurdo, entre otros
muchos elementos propios del lenguaje poético.

Su trabajo ha sido expuesto nacional e internacionalmente en
numerosas exposiciones individuales y colectivas y ha publicado
diversos libros sobre su obra.

La particular manera de tratar los objetos que aparecen en sus
fotograffas mediante la descontextualizacion, la transfiguracién
y la relacidon que establece entre éstos, da como resultado un
nuevo concepto que sobrepasa la concepcién que tenemos

de ellos. De esta manera Chema Madoz convierte la realidad
cotidiana en un obra que precisa ser leflda entre lineas para ser
comprendida.
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i{Como describirias el camino que has
recorrido hasta llegar a obtener un
lenguaje propio?

Tuve en los inicios un tiempo de des-
concierto, de tanteo, de ir buscando
un tipo de imagen con el que pudiera
establecer una relacién personal. Creo
que de una forma intuitiva y transcurri-
dos unos afnos di con una forma muy
bdsica de jugar con las relaciones entre
las personas y su entorno. Aquello, de
una manera insospechada para mi en un
principio, fue ganando en complejidad
y descubri un mundo de posibilidades
que ni tan siquiera habfa intuido en un
principio.

{Qué ventajas ves en la fotografia res-
pecto a la escultura, el dibujo u otros
medios?

En un principio la fotograffa para mf su-
puso el descubrimiento de que a pesar
de carecer de una cierta habilidad ma-
nual, podia crear imdgenes basandome
tan solo en el lenguaje. En como apa-
recfan los elementos que fotografiaba y
las relaciones que se establecian entre
ellos. Desde un principio me interesd
también porque el territorio en el que
se movian era mas ambiguo, mantenia
una cierta distancia con la realidad y
desde mi punto de vista, aquello tenfa
mas que ver con la imaginacién y la fan-
tasfa. El hecho de que el punto de vista
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que se mostraba al espectador fuera
uUnico, también fue algo que me intere-
sO, porque era una forma mads certera
de dirigir la mirada del espectador.

Creemos que tu obra no sélo se rela-
ciona con la poesia visual o la escultu-
ra, sino que también esta intimamente
ligada con la ilustracion. ;Qué puntos
en comun encuentras con este otro
medio?

Ese es un capitulo que siempre me ha
interesado especialmente. De hecho,

en las ocasiones en las que tengo que
hacer una proyeccion sobre artistas que
me interesan, siempre hay un hueco
para los ilustradores. Supongo que ese
interés viene de muy atrds, ya que siem-
pre habfa sentido una fuerte atraccién
por la ilustracion, el comix y de cdmo
era un territorio en el que conflufan
influencias de lo mas variadas.
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¢A qué se debe la ausencia de perso-
nas en tu obra?

La ausencia de personas no deja de ser
un recurso para la elaboracién de un
lenguaje en el que la persona juega su
papel como observador. No aparecen
en la imagen pero condicionan toda su
estructura. Es el eje sobre el que todo
gira, el que dota de sentido a las ima-
genes. Me interesan mds sus procesos
mentales que su presencia fisica.

Algunos de los objetos que utilizas en
tus fotografias son auténticas piezas
escultoricas, ;has necesitado alguna
vez ayuda externa para realizarlos?
{Qué opinas sobre el trabajo en
equipo?

Hay ocasiones en las que he tenido que
recurrir a otras personas o profesiona-
les para que me ayudaran en la elabora-
cién de alguna pieza. No es demasiado
habitual, en la medida de que la gran
mayorfa de ellas basan su propia eficacia
en la sencillez, pero tengo mis propios
Iimites vy es un verdadero placer poder
contar con la ayuda de otras personas
para poder poner en pié una idea tuya.

{En qué medida surgen las ideas a
partir del objeto o viceversa?

Son dos procesos distintos que convi-
ven con naturalidad. Hay ocasiones en
las que el objeto desencadena la idea

N°5 /

y otras en las que la idea es la raiz de
todo y tienes que buscar los elementos
con los que tienes que trabajar para
lograr transmitir un concepto o una
emocion.

i{Coémo es el proceso previo al disparo
de la fotografia? ;Hay bocetos, un
casting de objetos, maquillaje...?

Jaja.. Me gusta esa idea de cdsting de
objetos. No se me habfa ocurrido. Ge-
neralmente hay un boceto o un dibujo
previo que me sirve simplemente para
tener un primer acercamiento, para

ver si tiene posibilidades de funcionar
visualmente, pero en otras ocasiones, si
dispongo de los elementos necesarios
en el taller, entro a trabajar directamen-
te con ellos.

Tus imagenes tienen distintas lecturas,
iqué reaccion buscas del espectador?
Me gustarfa pensar que invitan a la
reflexion o al menos de que sirvan de
toma de conciencia de como en muchas
ocasiones Somos Nosotros mismos los
que nos encargamos de cercenar la
idea que tenemos de realidad, cuando
damos por supuesto que sabemos o
conocemos todo vy de cuan frégil es ese
concepto que con un simple cambio se
puede alterar totalmente. Me gustarfa
que pudiera ayudar a dejar de lado las
ideas preconcebidas.
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Tus fotografias han adoptado un
aspecto simbolico centrandose en la
poética de los objetos. ;De qué te has
despojado para enfocar el mensaje en
ellos?

He intentado dejar a un lado todo lo
accesorio, todo aquello que habitual-
mente arropa una imagen pero que no
aporta nada a su concepto o idea. Todo
aquello que pueda resultar gratuito,
para centrarme en la idea, en esos hilos
invisibles que relacionan unos conceptos
con otros y que aunque estdn ahf, no se
perciben en un primer golpe de vista.

La coherencia conceptual y estilistica
es algo muy notable en el conjunto de
tu obra. ;Cémo consigues unirlas de
forma tan equilibrada?

Curiosamente creo que el trabajo
aborda temas muy dispares, pero todo
estd basado en una idea de limitacién,
de trabajar con los minimos elementos
posibles. Son imdgenes despojadas,
desnudas, en las que la forma de los ob-
jetos se convierte en algo parecido a un
icono. Hay algo arquitectdnico en ellas,
algo que las acerca a un tétem.
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{Cémo se ejercita esa vision poética
de lo cotidiano?

Intento mirar las cosas como si fuera la
primera vez que las veo.

¢Qué autores han marcado tu vida?
{De que fuentes bebe tu obra?

En un comienzo las influencias venian
principalmente del campo de la fotogra-
fia de autores como Gibsons, Kertész o
D. Michals, etc. Mds tarde el abanico de
autores se fue ampliando a artistas de
los campos mds diversos...

{Qué es para ti la poesia?

Aquella que logra que el suelo parezca
desaparecer debajo de tus pies cuando
la lees.

chemamadoz
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Javier

Barcelona / Espafia

En mi opinidn, todo es potencialmente bello. Quiza, “poesia”, acaba convir-
tiéndose en una especie de habilidad por reconocerlo entre la multitud.
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nacio en Barcelona
en 1983y cursd los estudios de Gréfica
Publicitaria y Bellas Artes en Barcelona,
Nueva York y Budapest.

Acutalmente trabaja en ilustracién de
prensa, editorial y comunicacién cultural.
Ha publicado sus obras en medios
como The New York Times, Publico, La
Vanguardia, Random House Mondado-
ri, Vueling, Bibliotecas de Barcelona o
Unesco entre otros.

Su obra estd estrechamente relacionada
con un lenguaje simbdlico, Itdico y de
dobles lecturas.

Busca escenarios narrativos y estéticos
en un contexto cercano Y relacionado
con la experiencia cotidiana.

Para realizar su trabajo utiliza el collage,
el objeto y el reciclaje de imdgenes.

En sus obras se puede ver el uso de

figuras retdricas propias de la poesia
como la hipérbole, la personificacion,
la alusién o la metdfora entre muchas
otras.
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A.M. Cassandre

M" Angeles Dominguez

Cassandre. Biblioteca Graffica. 2010.
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La cuestion
palestina

Edward W. Said
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Alessandro

Milan / ltalia

En la vida cotidiana de la gente normal.
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ALESSANDRO GOTTARDO, o también
conocido como Shout, vive y desarolla su
profesion de ilustrador en Mildn, Italia.

Hasta la fecha de hoy ha trabajado para The
New York Times, The Wall Street Journal,
Esquire, TIME, Le Monde, Penguin, Random
House, American Express y Volkswagen entre
muchos otros.

Recibid las medallas de oro y plata de la
Society of lllustrators NY, asi como la medalla
de oro de la Society of Publications Designers.

“La fuerza de las composiciones
ayudan enormemente a canalizar el
concepto y hacerlo asimilable a sim-
ple vista”

Actualmente estd llevando a cabo exposiciones
personales en Londres, Ndpoles y Los Angeles.

Su obra se compone de ilustraciones cargadas
de ideas ingeniosas y toques minimalistas.
Todas ellas tienen en comun un tono de voz
suave, gracias a los colores y las formas que
utiliza, en contraposicién con la fuerza de las
composiciones que ayudan enormemente a
canalizar el concepto y hacerlo asimilable a
simple vista. ®

alessandrogottardo

51






54

N°5 /

55






EEENEE e G T
P el [ Er] mEEITE]
el belel AR ]
T T ] Y T e
sl akmE Lol L Bl L
T e T
el b el ekl B
e Ll e b L b L L L
IIIITT]ITIIIII
| i | | "‘:*:’. =N N _. Vo] 1]
lllT\lTTTllll1

L
T‘1]

—
—-.—
e
—_—
-d-d
=

58

59



60

A través de la poesfa, el ser humano ha expresado
su concepcién de la belleza. Durante mucho tiempo
este género ha estado intimamente ligado a la pa-
labra escrita, hablada o cantada. Pero la historia ha
demostrado que los limites de la poesfa son infintos.
La palabra dejé de entenderse como un signo de
comprensién del lenguaje para ser visto como un
objeto estético.

La poesfa adopté la palabra para ser comprendida
por los sentidos, para ser observada. Desde enton-
ces, entra en juego la poesfa viusal.

N°5 /
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Origenes de la poesia viusal

Podrfamos decir que el desarrollo de la poesfa a lo largo de la
historia ha pasado por tres grandes momentos. A grosso modo
podemos distinguirlos cronoldgicamente en: poesfa oral (o can-
tada), poesia leida y poesfa vista. La primera se manifiesta entre
las sociedades, en principio, iletradas. Por otro lado, la poesia lei-
da se relaciona con la progresiva expansién de la escritura y, mas
adelante, de la imprenta. La tercera, la poesfa vista, es propia de
sociedades presididas por la imagen.

Los origenes de la poesfa entendida como un tipo de lenguaje se
reamontan a unos dos mil afios antes de Cristo. Los Sumerios,
en el sur de la Antigua Mesopotamia, ya escribieron poemas
sobre tablas de arcilla en el que se plasmaban cantos tradiciona-
les referentes a su mitologfa. El Poema de Gilgamech es quizds el
mayor exponente del origen de este género litarario, considera-
do como la narracién escrita més antigua de la historia.

Pero hubo otros lugares como China o Grecia donde cientos
de afios antes de Cristo la poesia ya empezaba a brotar y
desarrollarse.

La historia de la poesfa y su progreso nos podria ocupar
muchas més lineas, pero aqui vamos a ocuparnos en un tipo
de poesfa, en concreto, la poesfa visual. A modo de resumen,
desglosaremos su evolucion centrandonos en tres de sus fases
mas relevantes a lo largo de su historia: la poesia grecolatina
(Techonopaegnia), la poesfa de la Edad Media al Barroco y la
poesfa durante las vanguardias a principos del siglo XX,
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A diferencia de la poesia tradicional, que combina la semejanza
y la diferencia con recursos procedentes del lenguaje oral o
cantado (ritmo, rima, etc.), en la poesia visual intervienen ele-
mentos propios del lenguaje de la imagen. El cuerpo de letra, el
dibujo, la composicién o el color son también componentes ar-
tisticos y no sélo propios del lenguaje viusal. Asi pues, podemos
decir que la poesfa visual se encuentra a medio camino entre la
expresion literaria (palabra) y la pldstica (imagen).

Durante mucho tiempo este género ocupé un lugar secundario
en relacién a la literatura de transmisién oral o escrita. Su pro-
greso solo fue posible a partir del momento en que aparecen
formas de impresién manuales o mecanicas.

Antes de la aparicién de las vanguardias a principios del siglo
XX, los poemas tenian una finalidad sacra y simbdlica. Predomi-
naban los poemas compuestos a partir de elementos figurati-

. vos. En un principio fueron las letras de los propios versos los

‘ﬂ que creaban la figura que se representaba. Mas adelante, letra y
dibujo se combinan y con el paso del tiempo se irdn explorando
nuevos terrenos dentro de este lenguaje fascinante y complejo.

5
%
%
&
=
z
-
-
ol
(=
o

2,

2

IR TR U

64



66

Poesia es una palabra que proviene del término griego “poesis”
que significa “hacer”, refiriéndose a la actividad creativa. En

un principio, la poesfa griega fue representada en un auditorio
mediante un individuo o coro al que acompafaba un instru-
mento musical.

Algunos de los filésofos griegos, por aquel entonces, reflexio-
naron sobre la poesia y su significado. Platén distinguié tres
tipos de poesfa (imitativa, no imitativa y épica) y las teorfas de
Aristételes aportaron nuevas ideas a su descripcion. Expuso
que, a parte del lenguaje (medio de imitacion), en determina-
das formas de poesfa se pueden utilizar otros medios como la
armonia y el ritmo.

Dada la relacién entre poesfa y escritura, mds adelante nace el
deseo de experimentacién con la palabra y el lugar que ocupa
(el papiro). Los poetas alejandrinos descubrieron la posibilidad
de crear un poema dibujado a base de recurrencias gréficas y
sonoras. Desde entonces la poesia empieza a cambiar, pierde la
espontaneidad de los tiempos heroicos pero persiste la elegan-
cia, el matiz y el disefio verbal.

De aquella época podemos destacar algunos autores como
Dionisio de Halicarnaso. En su estudio sobre la composicidn de
las palabras, este historiador, critico y profesor griego entendié
la palabra como algo externo a la pasién o la idea, algo que
puede ser trabajado a parte para alcanzar belleza propia. Una
belleza independiente del pensamiento.
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Aungue otros poetas como Tedcrito de Siracusa que dejaron
una importante huella en la poesia de entonces, quizds hubo
otros con intenciones mds ambiciosas. Es el caso de Simias de
Rodes, es necesario destacar a este autor al que podemos con-
siderar como un precursor de los caligramas. Suyos son poemas
tan sorprendentes para la época como el Huevo o el Hacha.
Poemas cargados de simbolismo y de cuya lectura depende de
la forma que adopta las figuras representadas por su propio
texto. Esta clase de poemas fueron denominados como Te-
chonpaegnia. Una nueva disposicidn de los versos que abrié un
importante camino en la historia de la poesfa visual, que empezd
a consolidarse como un género propio dentro de la poesfa.
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Con una clara herencia griega, la poesfa visual durante la Edad
Media introduce nuevas formas causadas por influencia de la
tradicién cristiana. Durante esta etapa, la poblacién era mayo-
ritariamente rural y analfabeta. Fueron los monjes copistas los
encargados de traducir y copiar las obras cldsicas al latin. Las
miniaturas vy letras capitulares formaron parte de un episodio
paralelo al de la poesia visual mds cercano a la ilustracién, aun-
que en algunos casos se combinaron con palabras.

Asf pues, los monasterios se convierten no solo centros de
estudio, conocimiento y transmision de la cultura, sino que
desde el punto de vista creativo la caligraffa tuvo un desarrollo
espectacular.

Con la entrada del Renacimiento (s. XV) se retomaron los
elementos de la cultura cldsica. Resurgid el interés por el
conocimiento y el progreso y eso supuso una ruptura con la
mentalidad dogmatica establecida en Europa durante la Edad
Media. Dentro de esta nueva etapa, artisticamente fértil, hubo
un hecho que supuso una auténtica revolucién para el progreso
de la humanidad. Nos referimos a la invencién de la imprenta
moderna en 1440 por Johannes Guttemberg. El nuevo invento
afectd directamente a las posibilidades de la difusién de la
lectura y, por lo tanto, también a las formas de presentacion
del texto.

Volvid la atraccion por el juego con las palabras y sus posiblida-
des de representacion vy lectura. Volvié el interés por la Tech-
nopaegnia y los Carmina Figurata (palabra latina para designar
los poemas con formas dibujadas). Se imitan los modelos y
motivos cldsicos: alas, altares, hachas, dnforas...
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Las nuevas probaturas con los componentes destacados del
verso dieron lugar a los acrdsticos. Poemas en los que las pri-
meras letras de cada verso forman una inscripcion.

Mds adelante, ya entrado el Barroco, permanecio el interés
por la poesia visual y se continud imitando sus precedentes
mezclandose con una forma mds expresiva. De aquf el sur-
gimento del Emblema, donde se combina texto e imagen. El
Emblema, como la poesfa visual, también incorpora un doble
soporte para el mensaje: el literario y el iconico. Sin embargo,
en éstos siempre domind un componente moral, adminten la
figura humana, tienen un alcance universal y moralizador que
pretende divulgar grandes virtudes. Podemos relacionar el
valor de la emblemdtica con el intento de ofrecer una forma
de expresion alternativa e innovadora. La complementacion
de imagen y palabra trataba de crear el concepto en forma de
juego intelectual y una nueva forma de comunicacién, a menu-
do entendida solo por unos pocos. En muchos casos, domina
un cardcter criptico y sectario ya que son textos escritos por
un grupo cerrado y solo ellos podran entender su sentido.

La préctica de la poesfa visual durante el Barroco consistié en
la reelaboracién de los antiguos modelos grecolatinos y repre-
sentar algunos de los temas mds caracteristicos del momento:
la fugacidad de la vida y el paso del tiempo, el mundo visto
como un laberinto o la presencia de la fortuna.

Los temas de estos poemas durante esta etapa estuvieron
relacionados con el entorno fisico del poeta. A menudo
objetos simbdlicos no religiosos. La poesia visual parecia estar
estancada en cuanto a su mensaje, sin embargo, cabe destacar
que los poemas empezaron a firmarse, hecho que significé una
voluntad de expresién individual.

N°5 /
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Tal y como hemos visto anteriormente, desde los inicios de

lo que podemos considerar oficialmente poesia visual, han
dominado los poemas compuestos a partir de elementos figu-
rativos. Los dibujos se realizaban con la combinacion de letras,
modificando la distribucion del material en versos y, en algunos
casos, incorporando lineas para mejorar la comprensién de la
figura representada.

Con el paso del tiempo, la idea de progreso ayudada por la
llustracién fue desprendiéndose de la confianza en la razén. El
alejamiento de la realidad creé un deseo de experimentacién
con la palabra. La realidad empezd a ser percibida por los
sentidos. Por otro lado, la palabra también se fue desgastando
por los excesos de retdrica literaria y verbal en la politica, el
periodismo y la publicidad. Por dltimo, el rdpido desarrollo

de la nueva civilizacién industrial desembocd en una serie de
transformaciones sociales que repercutirfan en el arte y la
forma de entenderlo como lenguaje.

La poesfa visual sufrié algunos cambios de rumbo con la llegada
de las vanguardias. No obstante, hubo algunos precedentes
préximos que merece la pena subrayar. Es el caso de la cola de
ratén (The Mouse’s Tale) de Lewis Carroll. Esta poesfa visual
aparece en el final de uno de los capftulos de su célebre obra,
Alicia en el Pafs de las Maravillas. Carroll crea un doble juego
conceptual (palabras) y visual (grafismo) asombrosamente
moderno por aquel entonces. El texto no sdlo sigue una forma
que recuerda a la cola de un ratén sino que se trata de un
juego de palabras entre “tale” (cuento) y “tail” (cola).

sad?’ And she kept on puzzling about it while the
Mouse was speaking, so that her idea of the tale was

something like this:—' Fury said to a
mao That
¢ met in the
house, "“"Let
us both go
to law: T
will prose-
cute you,—
Come, I'1l
take no de-
niz We
must b
the trial;
For really
this morn-
ing 1've
nothing
to do.”
Said the
mouse to
the cur,
“Such a
trial, dear
sir, With
no jury
or judge,
wounld
be wast-
ing our
breath,”
“I'll be
judge,
I'll ba
ury,"
cun-
n,
ml:-f:l
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Pero no podiamos dejarnos el que quizas fue el precedente
mas importante de la poesfa visual de las vanguardias. Se trata
de Stépane Mallarmé, y en concreto del poema Un coup de
dés jamais n'‘abolira le hasard (1897). El poeta francés rompid
por razones estéticas las normas que habian regido las paginas
impresas 0 manuscritas. Propuso una nueva relacion entre el
texto y el espacio en que este se ubicaba. Traté las paginas
encaradas (doble pdgina) como pdgina unica, agrupd versos en
series arbitrarias en apariencia, formando escalones, palabras
en medio de la pagina...

Sin duda Mallarmé, que en su momento sufrié por si el poema
era considerado como una demencia, se anticipo a las intenciones
de muchos de los autores mds relevantes durante el siglo XX.

Lo que caracterizo a las vanguardias de principios de siglo XX
fue su ferviente intencién de destruir los cdnones del arte has-
ta el momento. Proponifan romper con los convencionalismos
para construir nuevos caminos. El arte ya no debfa ser bello,
sino nuevo. Un lenguaje en si mismo, auténomo, con leyes
propias fuera de la realidad exterior.

Los autores de aquel entonces no incidieron en la realidad con-
cebida por los sentidos, sino en la que se escapa de su control.
Buscaron una realidad interior e investigaron en el mundo del
lenguaje. Desde su punto de vista la palabra sufria una crisis
provocada por la civilizacion moderna. Asf pues, liberaron a

la palabra del mundo gramatical y tipogréfico, la liberaron de
todo enlace racional. Se abrieron las puertas a la sugestién, a la
paradoja, a la provocacion vy a la sorpresa.

P DE DES
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Por supuesto, esta revolucion constante también hizo efecto en
la poesfa visual. Las nuevas formas expresivas, mds completas y
dindmicas fueron las que empujaron a los vanguardistas a intere-
sarse por este lenguaje al que le quedaba mucho por explorar.
La revolucién que supuso la poesia en prosa también implicé
una nueva apertura a la experimentacion con la poesia. Los
futuristas italianos dieron rienda suelta a la palabra en liber-
tad. Marinetti fue uno de los poetas relevantes del momento.
Cofundador del Futurismo v fiel simpatizante del fascismo

de Mussolini, fue el autor de algunos manifiestos en los que
exclamaba a favor de la libertad de la imaginacién y la palabra.
Sus poemas son un claro ejemplo de la alteracion del uso
tradicional de los recursos expresivos con la incorporacion de
onomatopeyas o sighos matem4ticos.

Durante las vanguardias fueron muchos artistas los que expe-
rimentaron nuevas posibilidades en la poesia visual. Pero de
nuevo tenemos que resaltar las figuras mds importantes del
momento. Hay un nombre clave e imprescindible de esta eta-
pa: Apollinare. Guillaume Apollinare fue un importante poeta,
novelista y ensayista francés que reivindico la importancia del
valor significativo de las imdgenes representadas por sf solas.
Pero también el de la combinaciéon de éstas con las palabras
que las dibujan. Inspirado en la tradicion de la escritura y, al
igual que Marinetti, en el verso libre, Apollinare supo crear
escritura con el espacio. Asumid la importancia de la unidad
de la pdgina jugando de manera abierta con la identificacién y
ambigliedad entre la expresién pldstica y la literaria. El poeta
utilizé la caligrafia a modo de tipografia para crear las formas
representadas. Al resutado lo llamé Caligramas. Estos plantea-
ban una lectura compleja y distinta a cualquier otro texto. Esta-
ba implicita un fuerte carga simbdlica que hacia falta descifrar.
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De esta forma Apollinare insinda la importancia que tiene la
intervencién del lector en su obra. A menudo compard la
poesia visual con la publicidad, concretamente el cartelismo. El
receptor debfa interpretar el mensaje a partir de sus referen-
cias, teniendo en cuenta la informacion visual en relacion con la
informacién del texto.

Como hemos visto, las vanguardias abrieron paso a la conno-
tacién. La subjetividad e informacién de las imdgenes fueron
ganando terreno a una cultura pasada fundamentada por la pa-
labra escrita. El elemento visual en la poesfa dentro de este sin-
gular episodio transforma los pardmetros del lector y permitio
asi el acercamiento de la alta cultura (minoritaria) a una cultura
mads popular y mayoritaria. Los vanguardistas demostraron que
el universo de la poesfa visual es mucho mds grande de lo que
se habfa imaginado y que suponfa una fuente inagotable de
creacion e innovacion dentro del mundo de la poesia.

N°5 /
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JOAN BROSSA

Desde muy joven Joan Brossa
practicé magia e ilusionismo, dos
géneros a los que siempre compa-
ré con la poesfa. A lo largo de su
carrera, los elementos propios de
los juegos de manos (sombrero,
naipes, dados...) formardn parte
de su imaginario poético. Citando
a una de sus grandes influencias,
el transformista italiano Leopoldo
Frégoli, Brossa solfa decir: el arte
es vida, y la vida transformacion.
La fascinacién por este personaje
del espectédculo marcarfa su obra,
en la que también hubo muchas
influencias mds cercanas.

Lo que le unio a Frégoli era el
proceso de experimentacién
constante, una inquetud insaciable
de renovarse a s mismo.

Pero a Joan Brossa no le basté con
la poesia convencional, en la obra
de este poeta cataldn constan
poemas visuales, poemas objetua-
les, libros, guiones para cine, para
teatro... La obra poética de este
creativo revolucionario siempre se

mantuvo en constante movimiento.
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Brossa nace un |9 de enero en la
Barcelona de [919. Por casualidad
o capricho del destino, su llegada
al mundo tuvo lugar en la calle
Wagner, el que mas adelante serfa
uno de sus mitos y compositores
favoritos. Fue un estudiante poco
entusiasmado, consideraba que las
cosas importantes se aprenden,
no se ensefian. En 1936, con el
inicio de Guerra Civil, fue llamado
por el ejército republicano para
luchar al frente en Lérida donde
fue herido en un ojo por una
granada de mortero. La guerra
termina y durante el cumplimiento
del servicio militar en Salamanca,
Brossa empeiza a desarrollar su
interés por la lectura. Descubre la
psicologfa, lee a Freud y comienza
a experimentar la escritura de
imdgenes hipnagdnicas (resultan-
tes de suefios inconscientes) y el
automatismo psiquico.

De vuelta a Barcelona, ya en 1941,
a través de amigos y conocidos
tienen lugar una serie encuentros
que influenciarian su vida y marca-
rian su obra.

Gracias a Joan Prats, amigo y
pintor, conoce al escritor y poeta
Josep Viceng Foix, que se conver-
tirfa en un auténtico maestro para
el poeta. Con él conoceria a Joan
Mird, otro artista de influencia sig-
nificativa con el que mds adelante
le unirfa una gran amistad. Miré
serd determinante en su concep-
cion ética y estética de la creacion
plastica. De él aprendié que la re-
novacion estética y la investigacién
literaria y artistica son equivalen-
tes a renovacion politica y social.

De la unién con otros autores
con quien compartfa intereses e
inquietudes surgieron las revistas
Algol (1947) y Dau al Set (1948),
en la que colaborarfa, entre
muchos otros, con Antoni Tapies.
Otro artista contempordneo

con el que también mantuvo una
estrecha relacién y compartio el
interés por romper con el tiempo
la oscuro de la dictadura.
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Por Utlimo, destacaremos su
coincidencia con el poeta brasile-
fio Joao Cabral de Melo, quien le
descubrirfa a Mallarmé y a Marx y
publicarfa su primer libro “Em va
fer Joan Brossa”, Esta obra mues-
tra la practica de un particular
neosurrealismo en el poeta. Por
aquel entonces Brossa se conside-
ré un neosurrealista. A diferencia
de los surrealistas, que indagaron
en las técnicas de introspeccion,
los neosurrealistas ya dan estos
mundos por descubiertos y sus
hallazgos servirdn para enrique-
cer sus herramientas poéticas. El
escritor cataldn Jordi Coca dijo
que el neosurrealismo tiene un
pié en la abstraccion y el otro en
la realidad. Mds adelante y pasada
esta etapa, Brossa pondria el pié
en la realidad, en la vida cotidia-
na enfocando su obra desde un
realismo critico.

La vida de este poeta estuvo
regida por una lucha constante.
Luchd por ir méds alld de cualquier
camino establecido, al margen de
las normas sociales y las reglas de
la cultura, contra los limites artisti-
cos dominantes.

La poesia de Brossa surge de

la intecién de investgar en el
inconsciente para romper con la
racionalidad, que representaba la
represion del anhelo de libertad
espiritual y material.

En toda obra de Brossa estd pre-
sente el espiritu de revuelta social
y politica. Un compromiso con la
libertad individual y colectiva, con
la justicia social.
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La obra de Joan Brossa adquirié
popularidad partir de la caida del
franquismo. Muchas de sus obras
inéditas empezaron a publicarse y
divulgarse mds alld de los sectores
minoritarios, y obtiene el recono-
cimeonto de los criticos mds influ-
yentes. En 1987, tuvo lugar en la
Fundcidn Joan Mird la exposicion
“Joan Brossa o las palabras son las
cosas’” donde se expone un nu-
mero considerable de sus poemas
visuales, poemas objeto y carteles.
Este acontecimiento consolida al
poeta cataldn como un creador de
primer categorfa a nivel internacio-
nal en el mundo del arte.

Joan Brossa siguié creando poesia,
teatro, instalaciones, escribid libros...
A lo largo de su vida, este autor
polifacético generd una cantidad
ingente de obra poética, tanto

en papel como con objetos u
otros medios. Su contacto con los
ndcleos cultrales mds innovadores
y vanguardistas le llevé a colabo-
rar con numerosos artistas como
Mird, Tapies o incluso Chillida.

Para Brossa solo existfan los
Iimites interiores, los que uno se
crea. Como bien dijo: los géneros
artisticos significan medios dife-
rentes de expresar una realidad
idéntica. Son los lados de una
misma pirdmide que coinciden el
punto mds alto.

El enigma y el azar de la magia
constitufa para él elementos esen-
ciales de la persona y la actividad
creativa. A pesar de valorar la idea
como punto de partida, en toda
su obra poética son constantes los
juegos del lenguaje y las sorpresas.
Pero sobretodo la obra de Brossa
gira entorno a la reflexion y la
critica del lenguaje, lo que consi-
derd, de acuerdo con la filosoffa y
lingliistica del s.XX, lo mds profun-
do del ser humano. Es através de
él que nos ensefia a mirar, a ser
autocriticos, a desconfiar de los
convencionalismos y reivindicar la
libertad méxima. Segin él mismo:
el secreto consiste en saber mirar.
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En un mundo en en que la palabra
ya habfa perdido su identidad con
las cosas, para Brossa la poesia
constituyd un verdadero instru-
mento de conocimiento e inves-
tigacién de la complejidad del ser
humano v la realidad que habita.
Su actitud hacia la vida y el arte

le hizo traspasar los limites de lo
convencional, lo convirtié en un
creador Unico y uno de los mas
grandes referentes de la cultura
catalana y espafola de vanguardia.

Brossa fue un poeta con mayus-
culas, un creador inagotable, un
mago de la palabra.
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UTILES N°5 / POESIA

Figuras
retoricas

Las figuras literarias o figuras retdricas, son herramientas pro-
pias de la literatura, ideadas para dar mds expresividad y énfasis
a una idea y para dotar de mayor belleza a la obra.

A pesar de su naturaleza literaria, también se utilizan el mundo
de la imagen. Ademads de enfatizar y embellecer, ponen las
leyes de la forma y de la perspectiva al servicio del autor, posi-
bilitan los juegos visuales y de ingenio v, en definitiva, enrique-
cen el lenguaje visual.

Salvando las distancias entre los dos medios, algunas figuras
retéricas funcionan perfectamente en el terreno visual, otras
® deben adaptarse y en otros casos son imposibles de aplicar a la
imagen.

AN AN . . S .
i Inexplicablemente no existe una clasificacion extendida (como
sf la hay en literatura) que trate las figuras literarias en el medio
" visual, de modo que en este nimero vamos a tratar las figuras

retéricas mds importantes aplicadas a la imagen.

Miguel Porlan
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Correlacién prolongada de simbolos, metaforas y otras figuras
retdricas.

La alegoria es una de las figuras retdricas mas complejas de
usar ya que requiere dominio en el uso de la metdfora y otras
figuras, ademads de la agudeza y la capacidad necesaria para
concatenarlas entre ellas.

A :
g ﬁ EAY
i A

Oposicidn de dos ideas o términos contrarios.

Si bien no es necesario que los significados sean estrictamente
opuestos, si que se precisa una contrariedad conceptual entre
ambos.
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Empleo de una palabra con varios significados al mismo tiem-
po. Mediante la ambigliedad o el doble sentido, se hace uso de
términos homonimos o polisémicos.

En imagen, se trata de una metdfora cuya relacién se esta-
blece entre los significantes. En caso de que ademds haya una
relacién entre la forma de ambos conceptos, se trata de una
dilogfa completa.

Supresién de algiin elemento de la frase, de forma que se
entienda el todo.

En literatura se usa para lograr brevedad e intensidad.

En el medio visual se tiende a utilizar para apoyar formalmente
al concepto, de manera que la omisién respalda el mensaje a
transmitir.
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Terminacién de una frase en el verso siguiente.

En su adaptacion al terreno visual, las formas se montan unas
sobre otras, creando entre si nuevas formas.

Serie significativa ordenada de menos a mds o de mds a menos.

Se precisa un minimo de tres elementos que muestren un cambio
correlativo entre ellos con la intencién de ilustrar un concepto.

N°5 /
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Hipérbole:

Exageracién en la presentacion de la realidad que se quiere
representar.

La exageracion debe hacer referencia al concepto, siendo
posible una exageracidn formal siempre que haya una relacién
conceptual. Por el hecho de que haya una desproporcion entre
dos formas, no existe hipérbole si no hay una relacién concep-
tual que justifique la exageracién de los tamafos.

100
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Hipermetria:

Divisién de una palabra en dos para acabar un verso con la pri-
mera parte y empezar el siguiente verso con la segunda parte.

En el campo visual, los diferentes elementos representados en
una imagen se relacionan entre si mediante los principios y los
finales de sus términos.

La relacién es exclusiva de sus significantes.

ernando Sar.
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Traslacion del sentido literal de una cosa o concepto al sentido
imaginario o figurado.

La relacion es exclusivamente formal y simbdlica.
Es una de las figuras retdricas mas usadas en el campo visual y
muchas otras se basan en ella.

Lenguaje que habla sobre el propio lenguaje.

Su uso en imagen puede darse en dos formas:
Haciendo referencia a otra obra, o bien haciendo referencia a
caracteristicas formales de la propia técnica.
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Presentacién de realidades aparentemente opuestas que llevan a

una contradiccion légica o a una situacion contra el sentido comun.

En imagen, generalmente son usadas como paradojas visuales,
utilizan la perspectiva, la forma y la linea para crear imagenes
imposibles que no pueden tener lugar en el mundo real.

Uso de dos palabras de sonidos parecidos, aunque de distinto
significado.

Su adaptacién al medio visual consiste en utilizar un objeto en
lugar de otro, por su parecido formal. Se trata de una metafora
estrictamente formal donde ni el significado ni el significante
guardan relacién entre ellos.

N°5 /
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Atribuir a seres inanimados acciones y cualidades de los animados. Repeticidn consecutiva de una parte o la totalidad de la forma.
No se trata de asignar caracteristicas formales del ser animado, sino La repeticién debe estar ligada al concepto, de manera que el
de situar al ser inanimado en un contexto propio del animado. sentido resida en la continuacién o ruptura de la repeticién.

Cuando el contexto es exclusivo del ser humano se trata de
una personificacién.
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Repeticién de los elementos de una frase en otra pero en Comparacién entre dos ideas semejantes.

orden inverso.
Los dos objetos comparados deben aparecer explicitamente

En el terreno visual se trata del juego entre la formay la con- en la imagen, no pueden ser sobreentendidos.
traforma.

PABLO AMARGO TELEViSieN

aciothink
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LIBRO DE LAS PREGUNTAS

Edicién: 2006
Editorial: Media Vaca
N° de paginas: 180

Género: Album ilustrado

Libro de Las Preguntas de Pablo Neru-
da fue editado péstumamente en 1974
y magistralmente ilustrado por Isidro
Ferrer en 2006.

El libro nos transporta, junto a los tex-
tos de Neruda, a un mundo imaginario
lleno de sentimientos, ternura, sensa-
ciones, sonrisas, ingenio, locura y, sobre
todo, inteligencia.

Su trabajo, aparentemente sencillo, es
original y creativo. Fotografiado en blan-
Co Y negro, sus ilustraciones transmiten
al mismo tiempo una contundente
fuerza expresiva y poética.

N°5 /

Es un libro para nifios, porque los nifios
aprenden leyendo imdgenes, como tam-
bién aprenden jugando, e Isidro Ferrer
sabe jugar con los objetos, papeles, fo-
tografias, dibujos y todo aquello que le
inspire en sus particulares collages para
asf seguir ensefiando a “jugar aprendien-
do” a los demds.
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En Pantalla

TODO ESTA ILUMINADO
LIEV SCHREIBER

Ano: 2005
Pais: EE.UU.
Duracién: 106 min.

Género: Drama

Esta es una pelicula basada en la novela

homdnima y casi autobiogréfica de Joh-

natan Safran Foer, que narra el viaje de

un joven judio norteamericano hasta un
pequeiio pueblo de su Ucrania natal.

Los planos v la fotografia de la pelicula
contienen una expresividad y una belleza
muy particular y poética.

La obsesion del personaje principal por
guardar pequefios objetos en bolsas de
pldstico, que posteriormente cuelga de la
pared, es arte en si mismo.

Se trata pues de una pelicula curiosa,
extrafia, divertida, reflexiva, sarcdstica,
ingeniosa y con unos toques “‘poético-
melancdlicos” muy particulares.

N°5 / POESA

También el cartel de la pelicula contiene
esa expresividad que nos recuerda a la
obra de Van Gogh, sin olvidar la banda
sonora de la misma que es otro logro de
P. Cantelon.

Desde aqui aconsejamos que acompa-
fiéis a Jonven en su viaje a Trachimbrod
para poder sentir todo ese mar de
sensaciones. ®
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DEATH IN JUNE

Ano: 1992
Pais: Reino Unido
Estilo: Neo Folk

Sello: New European Recordings

Hablar de Death in June es hablar de
una musica catalogada entre otros
estilos como neo folk, apocalyptic folk o
dark folk.

La banda nace en el afio 1981 en Ingla-

terra dentro del movimiento post-punk.

Segun algunos criticos, muy influenciado
por Joy Division pero conteniendo ele-
mentos del sonido llamado “industrial”.
En un principio (1981-1985) fueron

un trio hasta que Douglas P. verdadero
leader del grupo conservd el nombre

y siguié acompafidndose siempre de
buenos musicos.

B S e
-

N°5 /

El disco: But, what ends when the
symbols shatter? (del que tan sdlo apa-
recieron 3.000 copias en la |* edicidn)
es una magnifica muestra de ese Neo-
apocalyptic-dark folk.

Los musicos responsables de este disco
son: Douglas P, Simon Norris, James
Mannox, Campbell Finley, Michael Cash-
more y David Tibet.

Todas las canciones son de una singular
belleza, tanto de sonido como de letras,
destacando ““This is not Paradise” que
es pura poesfa, “Little black angel” v la
propia “But, what ends when the sym-
bols shatter?" que da nombre al LP.
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